Osnivanje Beogradskog internacionalnog teatarskog festiva-

la, poznatijeg po skracenici BITEE 1967. godine, nesumniji-

vo je bio politi¢ki &in. Pa ipak, nisu ga stvorili politiéari. Stvo-
rile su ga politi¢ke okolnosti i umetnici.

BITEF je stvoren u krilu Ateljea 212 na inicijativu Mire Trai-
lovi¢, osniva¢a i upravnice tog po mnogo ¢emu izuzetnog
pozorista. Bilo je logi¢no da se festival novih pozorisnih ten-
dencija zacne u teatru koji je prvi u Jugoslaviji prikazao Be-
keta, Joneska, Adamova, Zenea, Mrozeka i Havela. Bilo je

prirodno da se festival novih estetskih tendencija osnuje u

sti“, ¢ijim ga je sledbenikom svet smatrao. Naravno, i tada mi
je bilo jasno da je rec o esejistickom preterivanju jedne ne-

svakidagnje li¢nosti i da je njegov teatar ipak originalna pri-

mena Artoovih stanovista o pozoriStu znacenja, metafora i
scenskih ,hijeroglifa“, a negacije zapadnog mimetickog po-
zoriéta zasnovanog na verbalnom. Tradicionalno pozoriste
Azije bilo je teorijski ideal i Artoa i Grotovskog.

Ansambl Teatra laboratorium imao je priliku da na otvaranju

Prvog BITEF-a uzivo vidi umetnost jednog kathakali pozori-

KAKO SMO STVARALI | ODRZALI BITEF / svedotanstvo

zemlji koja je, kao jedan od inicijatora pokreta nesvrstano-

sti, bila zagovornik dobrih odnosa sa svim zemljama sveta —

na Istoku i Zapadu, na Severu i na Jugu.

U proleée 1967. godine Mira Trailovi¢ me je pozvala da iz
Jugoslovenskog dramskog pozoriéta predem u Atelie 212, s
tim da u pozori$tu budem dramaturg, a na BITEF-u umet-
nicki direktor. Oboje bismo bili selektori predstava.

Na prvo selektorsko putovanje otputovao sam u Vroclav da
bih stupio u kontakt sa Jezijem Grotovskim, ,,guruom“ no-
vog videnja pozorista. Video sam njegovu predstavu Postoja-
ni princ u Teatru laboratorium. Pozoriénim Zargonom recde-
no, vazilo je da je Grotovski avangarda novog svetskog po-
zorista, a da ¢e BITEF biti smotra avangardnih predstava sve-
ta. Vec prilikom naseg prvog susreta, Grotovski mi je na svoj
podroban, sistematican, ali i nadahnut na&in objasnjavao da
on nije teatarska ,,avangarda“ veé narijergarda“ teatra koja
pokusava da ispita i sa¢uva drevne zakone glumacke i pozo-
riSne umetnosti. | da je time blizi Stanislavskom, onom izvor-

nom, nego Antonenu Artou, teoreticaru »pozorista surovo-

§ta, koje je njihov neprikosnoveni voda Grotovski video pre
njih u Indiji i u radu sa njima nadahnjivao i sebe i njih princi-
pima tog drevnog teatarskog oblika.
Program Prvog BITEF-a oznadio je osnovne tendencije koje ce
repertoar BITEF-a karakterisati naredne Cetiri decenije. Ve¢
od prvog dana podnaslov BITEF-a glasio je ,nove pozorisne
tendencije”. Taj podnaslov je tacno oznacio Mirino i moje sta-
noviéte da BITEF ne treba da bude samo smotra takozvanih
ekstremnih ,avangardnih“ pozoriSnih tendencija vel izbor i
onih predstava stalnih ansambala koje na novi nacdin pre svega
prikazuju svetsku klasiku ili uvode u svoju sredinu novu dra-
maturgiju koja ne mora imati eksperimentalni karakter i izo-
¢trenu modernisti¢ku formu. | tako je ve¢ na prvim izdanjima
BITEF-a bila zastupljena nova britanska drama londonskog Ro-
jal korta, koji je u britanski pozori$ni pejzaz uveo drustveno
angazovanu surovu dramu. Nijihov kredo je na najbolji nacin
izrazila predstava Bondove drame Spaseni, prikazane na Tre-
¢em BITEF-u 1969. godine. Ona je primer da novo u bitefov-

skom smislu moZe biti i jedna varijanta realistickog pozorista.
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Pojedini tada ve¢ afirmisani evropski reditelji, kao $to su Li-
cau, Pajman, Zadek, Plan$on, Mnugkina ili Krejca, inspirisali
Su se programski svesno ekstremnim eksperimentima ma-
njih neformalnih trupa. Tako su sa svojim stalnim ansambili-
ma velikih glumackih potencijala, uz nesrazmerno vece ma-
terijalne moguénosti nego $to ih imaju male privatne trupe
bili u moguénosti da osveze pozoriSte Evrope na najvisem
umetnickom nivou, kao primeri izrazito novog u okviru sta-
re evropske pozori$ne strukture — stalnih dotiranih pozori-
Sta. Takvi rediteljski poduhvati odmah su se, prema nasem
konceptu, kandidovali za repertoar BITEF-a i bili njegovi ra-
ni vrhunci.
Ovaj nedogmatski stav u izboru $ire shvacenih novih pozo-
ri$nih tendencija bitno je afirmisao BITEF kao mesto na ko-
me Ce se svakog septembra okupljati zaista sve bitno novo
u svetskom pozoristu. Taj nedogmatski pristup izboru u¢i-
nio je da se narednih decenija nijedna zaista nova tendenci-
ja ne prenebregne i kad na prvi pogled i jos u zaéetku nije
bila prepoznatljiva kao odluuju¢i novi trend u godinama
koje nailaze.
lako se podela na decenije ne poklapa do kraja i bez ostat-
ka sa organskom periodizacijom novih pozori$nih tendenci-
ja u svetskoj praksi (kao ni u ostalim umetnostima), ipak, ma
koliko ta podela na prvi pogled bila uslovna, ona pomaze da
bolje uocimo $ta je BITEF prikazao kao novo tokom cetiri
decenije svog postojanja.
Prvih godina BITEF-a, a to znadi uodi i tokom u svetskim
razmerama turbulentne 1968. godine, kao i ,erotske"
1969, kako je o njoj pevao francuski S$ansonjer Serz Gen-
sbur, desila se jedna od najve¢ih revolucija ponasanija sa ,,de-

c [ L -
om cveca®, sa njihovim amblemati¢nim rok-mjuziklom Ko-

sa, sa pobunjenim studentskim kampusima, sa Bitlsima i Ro-
ling Stonsima. Pozoriste tih sezona na BITEF-u karakterisa-
la je njima srodna pozori$na tendencija puna krika i besa po-
bune, reéena parolama, gestom, psovkom i nagotom.
Sa 70-im godinama XX veka BITEF podinje da prati novu
svetsku tendenciju koju formulidu filozofi, a slute je pozori-
¥ni umetnici, ¢ak i kad ne poznaju njene postulate. Postmo-
dernizam je u vazduhu! Ne samo u knjigama, ugraden u
ostvarenja nove arhitekture i na platnima i skulpturama. Na
pocetku stidljivo, a zatim svom svojom korozivnom priro-
dom, postmodernizam prodire na pozori$ne scene sveta,
kod nekih pozoriénih stvaralaca ¢ak i bez spoznaje da je u
njihovom delu re¢ o onom $to su teoretic¢ari ve¢ formulisa-
li kao postmodernizam. Sa postmodernizmom skoro sve
postaje dozvoljeno, spoj starog i novog, eklekticno prisu-
stvo elemenata svih pravaca koji su se ikada pojavili u umet-
nosti. A samo od dara zavisi kako ée umetnici iskoristiti tu
slobodu. Najmarkantniji rani primer spontanog postmoder-
nizma u pozori$tu toga vremena jeste Robert Vilson, kod
nas nazvan ,genije iz Ajove®, koji se na BITEF-u pojavljuje
rano — li¢no 1971, a sa predstavom vec 1974. godine. Nije
nimalo sluéajno da se tih godina pojavljuje takode liéno Aki-
le Bonito Oliva, kod nas jo$ nezapazen kao buduca teorijska
veli¢ina transavangarde, alias postmodernizma, u okviru li-
kovnog BITEF-a godine 1968, koji je inicirala i organizovala
nata dalekovida istori¢arka umetnosti Biljana Tomic.
Osamdesetih godina u svetu, a to znaci i na BITEF-u, podi-
nje korenitije brisanje granica izmedu dramskog i plesnog
teatra, u dramskim predstavama se sve vise igra, a igraci sa
scene sve e¥ée progovaraju, $to nikada nisu ¢inili balerine i

baletski igraci u belom baletu. Pina Baus je glavni protago-



nist takvog pozoriSta i u svojoj ranoj fazi zastupljena na
BITEF-u.
Devedesetih godina se radikalizuje takvo pozori$no opre-
deljenje koje se sad ve¢ odlu¢no, ¢ak i kad nije u pitanju
ples, krece ka neverbalnom teatru. Sve su &egce predstave
u kojima se malo govori ili uopste ne govori, bilo da su po-
kreti stilizovani ili preslikani iz Zivota. Glavni predstavnik tog
perioda je umetnost Kristofa Martalera, Cije predstave lice
na isecak iz Zivota, ali su gotovo li§ene govora. Muzi¢ke nu-
mere obeleZavaju vreme, epohu, ambijent, temu, sve to sa
naglasenom dobrostivom ironijom.
Jedna od bitnih inovacija ranih godina BITEF-a jeste izlazak
pozorista van klasi¢nih pozorignih zgrada. Prva dva BITEF-a,
godine 1967. i 1968. odrzani su pod krovom Ateljea 212, u
Cijem je krilu i estetskom okrilju i zac¢et BITEF. Godine 1969.
BITEF je morao da izade iz svoga mesta rodenja, jer se ono
najnovije u pozori$tu sveta defavalo u neuobicajenim pro-
storima. Tako sam za predstavu Ardena od Faver§ama legen-
darnog La Mama repertori teatra otkrio prostor barutane
na Donjem Kalemegdanu, a za predstavu Dom moga oca
Odin teatra nedovrsenu zgradu evangelisticke crkve na Baj-
lonijevoj pijaci. (Za kulturnu istoriju naSeg grada valja zabe-
leZiti da mi je na oba prostora skrenuo paznju arhitekta Ne-
bojsa Delja i zahvaljujuci njemu i BITEF-u, oba ova prostora
danas trajno pripadaju umetnicima grada Beograda). Ima
neke vise pravde u tome $to se u zgradi u kojoj je odigrana
Barbina predstava Odin teatreta iz Holstebroa danas nalazi
BITEF teatar, i to na adresi — Skver Mire Trailovi¢ broj 1. Po-
sle toga predstave su igrane na najneobicnijim alternativnim
prostorima — po halama sajmista, danasnjih i bivsih fabrika,

u sumi, na savskoj adi i na marini Dunava, u garazi i usred

kamenoloma, na ukotvljenom parobrodu, u vojnickoj kuhi-
nji iz XVII veka na Kalemegdanu, po polurazrusenim indu-
strijskim objektima, pa ¢ak i u bivéem skloni$tu na Tasmaj-
danu i u skuéenom prostoru mesne zajednice nadomak
Ateliea 212.
Pozoriéte je uvek veoma brzo prihvatalo tehnicke inovacije —
mehanizam hidraulike, plinsku svetlost, elektricno osvetljenje,
filmske projekcije. U nase vreme, prvih godina XXI veka svet-
skim scenama je zavladala video-tehnika, virtuelna stvarnost
sajber teatra. Nekoliko vrhunskih umetnika nisu vise u ekspe-
rimentalnoj fazi najnovijih tehnika, vec postizu vrhunske rezul-
tate svoga vremena, $to je na 39. BITEF-u na najbolji nacin po-
svedotio Hajner Gebels, vrhunski umetnik i poznati kompozi-
tor koji se posvetio i teatru, i koji je mozda najbolji predstav-
nik pozori$ne umetnosti kakva ¢e ona biti u XXI veku.
Sve te nove vrhunske pojave koje su karakterisale pojedine
decenije BITEF je naj¢esce prikazao &im su se pojavile. Ne-
ke tendencije, koje je deo nase i svetske javnosti jos poricao
kao nove i umetni¢ki relevantne, danas su kameni temeljci
epohe koju su upravo te trupe stvarale, oblikovale i bile njen
najbolji izraz.
Naravno da je, osim karakteristi¢nih radikalnih scenskih no-
vosti, svetom i BITEF-om tekla nesto tisa i katkad dublja re-
ka glavnog pozori$nog tokaili, kako se to ¢esce kaze, ,,men-
strima“. BITEF nije mogao prikazivati samo apsolutne novo-
sti jedne umetnosti. Niti ih toliko ima na svetu niti se pojav-
ljuju svake sezone. Kako ih kad se pojave jo§ nema u nekoj
savr$enoj formi, nasa kritika i pozori$na javnost nije bila
uvek spremna da ih prihvati, jer ih je merila starim standar-

dima. Pozoriéna novina i izvodacki standard na poletku ce-

sto nisu na istom nivou.
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Tokom gotovo &etiri decenije na BITEF-u je bilo mnogo
o Zlcitijih dnevnih taktika. U borbi za opstanak BITEF se
predstava koje su vise li¢ile na prethodnu epohu ili koje su jedi
. . obracao snagama kojima je bio nasusna potreba, u pojedi-
vrhunski rezultati umereno moderne estetike verbalnog te-
. nim trenucima makar i suzena ali ipak jaka veza sa svetom,
atra. Takve predstave bile su korisna informacija o tome $ta i i
i . i istovremeno se obracao uticajnim pojedincima na vlasti,
$€ U pozorisnom svetu desava i neke od njih, iako se ne svr- o ilo¥ i
. ) ) navlage¢i masku ketmena, po definiciji Ceslava Milosa, oni-
stavaju u opisanu najkarakteristi¢niju novost jedne decenije, itih razl
o ma kojima je BITEF bio potreba iz manje plemenitih razio-
katkada su bile najbolje predstave tog vremena, tih reditelja sl G
" L " a, kao propaganda, fasada, iluzija, ¢ak fatamorgana. Govo-
ili te sredine. Cesto su to bili prosto vrhunci svetske umet- 8 Propse i
) 5 reéi sasvim konkretno: Josip Broz Tito, koji je do svoje smr-
nosti tog vremena, kao $to su predstave Ingmara Bergma- ioi ie bi &
. 5 ti 1980. godine suvereno vladao zemljom kojoj je bio na ce-
na, Pitera Bruka, Petera Stajna, Jurija Ljubimova, Rozea ij
) L lu, a da ni na jednoj predstavi tokom trinaest BITEF-a nije
PlanSona, AndZeja Vajde, Kristijana Lupe, bez obzira na me- iu BITEF
- isustvovao i nije imao nikakvih udela u osnivanju 2
ru novosti koju su nudile. prisusty !
v N svojom globalnom politikom je omogucio da se on osnuje |
Tokom cetiri decenije svog postojanja BITEF nije Ziveo u ne- om e ik ivanj
. o . opstane. Ali zaslugu da se inicijativa umetnika za osnivanje
koj umetni¢koj izolaciji, ve¢ u veoma burnom svetu i jos P i
G o BITEF-a prihvati imali su titoisti na vlasti, kojima je odgova-
burnijoj drzavi nego $to je taj svet. Lako je opisati kako je i
e rao BITEF kao oigledan primer Sirokog otvaranja prema
nastao, ali je tesko objasniti kako je opstao uprkos svim pro- i
R svetu, tada mogucan jedino u neobiénoj zemlji samouprav-
menama rezima i politickim konfliktima ¢ak i u okviru jed- drz
. 5 _ nog socijalizma (,,nesto izmedu®), a bez primera u drzava-
nog istog rezima, uprkos diktaturama onih relativho umere- & ! i ij
o _ ma realnog socijalizma. Slobodan Milosevic, koji takode nije
nih i onih veoma surovih, uprkos embargu i blokadama, izo-
. o bio ni na jednoj predstavi BITEF-a, nije ukinuo BITEF, tole-
lacijama i samoizolacijama, inflacijama i anarhiji, bombardo-
. . _ risao ga je preko svojih sledbenika, jer je Zeleo sebe da
vanjima i ratovima, prevratima i recesijama, demokratskim
" , . , predstavi kao Titovog nastavljaca, te je BITEF opstao kao
revolucijama i bolnim tranzicijama, uprkos proslosti u ime T
. . v v . 'to_
e A tekovina tog proglog vremena, nesto Sto je stvoreno u Ti
buduénosti i buduénosti u ime proslosti... &P :
' voj epohi.
Posmatranjem BITEF-a kao kulturnoistorijskog fenomena 1P i i
. . Pored sveg svog medunarodnog ugleda, BITEF je uvek imao
moze se konstatovati da, kolikogod umetnost bila uslovlje- k
. . - i tske, mo-
oo . te$koce u svojoj sredini, pre svega zbog svoje estetske,
na drustvenim i ekonomskim okolnostima, ona ima svoju | i
' ralne, ideoloske i kulturnoistorijske jereticnosti. Uostalom
relativnu samostalnost. BITEF je preZiveo sve istorijske i
. . kao i svaki rani modernizam BITEF je nekako rastao upravo
drustvene potrese i promene, pre svega zbog organske po- i i
_ o na te$ko¢ama kroz koje je prolazio. A teskode je otklanjao,
trebe sredine u kojoj je nastao za takvom pojavom i za nje-
o . oslanjaju¢i se na najbolje snage srpske i jugoslovenske mo-
nom civilizacijskom sustinom. A zbog svoje sustinske dublje (poziti
. : . derne, koja, kao $to je poznato, nije od juce (pozitivna po-
kulturoloske vrednosti uspeo je da preZivi primenom najra- ! i
sledica meduratnog sukoba na levici), koja se hranila humu-



som najnaprednijih snaga u okviru levice, koja je, ipak, po-
sle manjih zastoja i malaksavanja, uvek pobedivala dogmat-
ske snage u okviru te iste levice.
BITEF su ve¢ prvih godina docekali na no¥ konzervativni
pozoridni krugovi. Oni su smatrali da BITEF dovodi u Beo-
grad neka neprofesionalna pozorista koja kvare akademski
utemeljene principe pozori$ne umetnosti, afirmiguci deka-
denciju Zapada, raspad moralnih vrednosti i seksualni pro-
miskuitet. Takvo stanoviste prihvatila je »,Zuta® Stampa tada
jos u povoju i napadala ad hominem pre svega nas, ideologe
i selektore BITEF-a Miru Trailovi¢ i mene, zbog posasti go-
lotinje, seksa, pornografije. Narotito je bila popularna flo-
skula da je BITEF festival na kom belosvetski probisveti ba-
caju braSno na publiku i sa njom se fizicki obracunavaju, alu-
diraju¢i na ono $to se desilo na predstavama ansambla
Zeroma Savarija iz Francuske i §udija Terajaa iz Japana. Mi
smo se branili onako kako smo umeli, a najcesée dvosmer-
nim sloganom koji zvuéi kao igra reéi: , BITEF je stvoren da
otkriva, a ne da prikriva“, éto je impliciralo da sve $to se po-
javi na BITEF-u ne mora biti estetika selektora, ali da je
osvestani princip BITEF-a da prikazuje ono $to je karakteri-
sticno za pojedini trenutak svetskog pozori§ta, pa ma koli-
ko to bilo $okantno, ili ba zato $to je Sokantno.
Recepciju BITEF-a u nasoj javnosti ja sam jednom, svakako
malo uprosceno, ali u osnovi ta¢no, opisao ovako: BITEF su
najpre prihvatili politi¢ari (da se osnuje i njime se pohvale),
zatim publika (da bi nesto saznala), pa kriti¢ari (da bi nesto
pronikli), pa reditelji (da bi se ne¢im inspirisali). Jedan po-
znati komicar na uobi¢ajeno anketno pitanje pred Novu go-
dinu: ,,Sta je najveca sramota u nasoj kulturi®, pre desetak

godina, kad je BITEF ve¢ uveliko afirmisan, ne samo u sve-

tu nego i kod nas, izjavio je da je ,najveéa sramota S$to
BITEF jo$ postoji“.
BITEF je ve¢ prvih sezona prihvatila svetska pozoris$na jav-
nost. Zbog geopolititkog poloZaja nesvrstane socijalisticke
Jugoslavije, u nju su mogli, sa svojim pasoem, sa vizom ili
bez nje, sa lako¢om uci gotovo svi gradani sveta, bilo kao
ulesnici festivala bilo kao gledaoci. Mi smo pozivali da na
BITEF-u uéestvuju i pozorista iz zemalja sa kojima Jugoslavi-
ja nije odrzavala diplomatske odnose, kao $to je bila trupa
Nurije Espert iz Spanije za vreme generala Franka, Teatro
esperimental do Porto iz Portugala za vreme dugogodisnjeg
diktatora Salazara, trupa Atola Fjugarta iz JuZne Afrike za
vreme aperheda i Habimu iz Izraela, sa kojim nasa zemlja ni
u doba Titovih naslednika 1987. godine jos$ nije imala diplo-
matske odnose zbog posebnih veza sa arapskim svetom.
Na rane BITEF-e su redovno dolazili, Zeljni saznanja o mo-
dernom pozoristu, studenti pozorisnih fakulteta iz Madar-
ske, Rumunije, Cehoslovatke i Bugarske. Nekada studenti,
koje smo pustali ,na mala vrata® da bez ulaznica udu na
BITEF-ove predstave, danas su ugledne liénosti svetskog po-
zoriéta. To su, na primer, madarski reditelj Gabor Zambeki,
naslednik Dorda Stelera na mestu predsednika Evropske po-
zoriéne unije, u koju je nedavno primljeno Jugoslovensko
dramsko pozoriste, ili Rumun Zorz Banu, doskorasnji pred-
sednik Svetskog udruzenja kriticara, koji Zivi u Parizu.
Mislim da je vazno da ovim napisom posvedocim kako smo
Mira Trailovi¢, kao direktor, a i ja, kao umetnicki direktor, a
oboje kao selektori, birali predstave za BITEF: Mira Tailovi¢
do svoje smrti u leto 1989. godine, a ja sledecih sedamna-
est BITEF-a, do ovogodi$njeg &etrdesetog. Od proleca

2006. godine ukljucila se i rediteljka Anja Susa, koju je, po-
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sle konsultacije sa mnom, osnivac, Skupstina grada Beogra- o
i ni tok Atelja 212, gledali su samo predstave velikih reditelja,
da, imenovala kao koselektorku BITEF-a. Dva selektora su < Vaida. Li
$ jubi vstonogova, Efros, Krejca, Vajda, Li-
pozitivna tekovina BITEF-a jos od njegovog osnivanja. U $a- kao $to su Ljubimo, To g l N
i koj i ; cau, Cadek, Stajn, Sero, i to kad su igrali na sceni maticnog
li koju sam napravio povodom imenovanja Anje Suse da sam ' .
j i ilovié ; . Ateljea 212. Novo americko pozoridte 60-ih i 70-ih godina
»ja sada Mira Trailovi¢, a Anja Jovan Cirilov®, ima neke isti- .
ne u vezi i ; (Living teatar, La Mama, Bred end Papit teatar, Cajkin, La-
vezi sa prvim koracima ovog ponovo »Cetvororuénog* tateavali | nazi
S i ier) uglavhom su nipodastavall | haziva-
selektovanja. Zajedni¢ki izbor dvoje selektora doéi ¢e do diam, Sekner, Li Brojer) ug P
i a ,amaterima“.
punog izraZaja tek na 41. BITEF-u, jer je u vreme imenova- i, naravno, bez raziog
' j § Mira Trailovi¢ je bila nesumnijivi inicijator osnivanja BITEF-a.
nja Anje Suse u martu 2006. godine, selekcija ve¢ dobrim ey d
obije sredstva za svoju srecnu ideju da
delom bila okonéana. Kad me je Mira Trailovi¢ u aprilu 1967. Metod da od grada dob |l |
i i dni pozorisni festival, smisljenu u pra-
godine pozvala da iz Jugoslovenskog dramskog pozorista, se osnuje medunarodni P |
i avom mestu, nije ostvarila na njen po-
gde sam bio umetni¢ki direktor (nezadovoljan saradnjom sa vom trenuticu f na pr :
i i i slovieni natin kako je, sa poznatim sineastom Radosem No-
novoimenovanim upravnikom JDP kriti¢arem Elijem Finci- .
' i vakovi¢em, argumentovala da se osnuje Atelje 212: ,Zelimo
jem) predem u Atelje 212, rado sam prihvatio da budem bex ad .
j i8 ansambla, bez administrativnog
umetnicki direktor i selektor BITEF-a, a da u Ateljeu 212 da osnujemo pozoriste bez
balasta i bez dotacije”. Kad je grad na to pristao, rekla je da
budem dramaturg. U to vreme dramaturg je bio svestrani i N
inspi bi tu tezu dokazala da je potrebno, na primer, dva miliona
u svakom pogledu inspirativni i pitoreskni Danilo Kig. Kad je rcednic srada. bio |
i i tadasnji potpredsednik grada, bio |e
on napustio Atelje 212 da bi se, sre¢om za njega i sve nas dinara. Milan Vukos, I potp 8
’ $ inansijskom pogledu &eka sa osnivanjem
posvetio svojoj literaturi, Mira Trailov¢ je angazovala jo$ dva svestan $ta ga u f ! Pog
i ISP prvog medunarodnog festivala u Beogradu. Primer BITEF-a
dramaturga — Borislava Mihajlovi¢a Mihiza i Borku Pavicevic. .
$ ieni i sledili su najpre muzi¢ki umetnici, tako da su 1969. godine
»Dramatursko odeljenje“ nije moglo biti raznolikije, i mo- .
Z S osnovane Beogradske muzicke svecanosti — BEMUS, kao i
Zda ba$ zbog toga neverovatno slo¥no u medusobnim od- 5
i S iaii filmski umetnici, te je 1971. godine osnovan Fest. Znaci da
nosima. Nasa znanja i intuiciju Mira je umela da stvaralacki .
i“ipri su muzi¢ki i filmski umetnici Beograda, kao i pozorisni
»upotrebi i primeni u pozorignoj praksi. Mihiz je sa uzor- R
&¢ umetnici, iskoristili, politi¢ko otvaranje Jugoslavije, uz prin-
nom dobronamerno$éu &esto citirao SVoju u njegovom slu- .
Caj ¥ y cip spoljnopoliticke ekvidistance prema Istoku i Zapadu,
caju bezopasnu floskulu: ,Nista lepge od mladog avangardi-
is ' ii kao jedinstvenu priliku da se Siroko otvore vrata svim umet-
ste, a nista neprirodnije od matorog moderniste®. To se pre
i iri nicima sveta. Pozitivne posledice tog neponovljivog trenut-
svega odnosilo na Mirino i moje opredeljenje prilikom izbo- _
ka na razmedi 60-ih i 70-ih XX veka u Jugoslaviji — osniva-
ra za BITEF predstavnika onog u svetu izrazito ,levog“ eks-
i i& ihi nje ova tri medunarodna festivala — traju do danas.
perimentalnog pozori$ta. Mihiz, kao ni Ljubomir Draski¢, N
ji j ji . Prilikom pokretanie inicijative da se osnuje Beogradski inter-
koji je svojim predstavama obelezio jedan znacajan inovativ- . -
nacionalni festival (¢iju skra¢enicu BITEF je izmislio tadasnij



sekretar jugoslovenskog Internacionalnog teatarskog institu-be da jednom festivalu kol pretenduje na ,avangardnost"
ta, glumac Mlada Veselinovi¢), sve je na prvom koraku bilo u ne dolikuju nagrade. Znala je da ce nagrade biti jedan od
osnovi jasno: koncept, namere, finansije potrebe, nosioci elemenata propagande festivala kad se pojedini umetnici
ideje. Organizacija je poverena Atelieu 212, a to je znagilo da vrate u svoju sredinu s nagradom BITEF-a u rukama (rad va-
je dobro organizovano pozoriéte dalo celokupnu administra- ara Nebojée Mitrica). Osim toga, u istori pojedinih trupa,
tivnu i tehnicku podr$ku prvim BITEF-ima sve do penzioni- léaki kracim propagandnim materijalima, gotovo uvek ¢ée bi-
sanja Mire Trailovi¢ 1988. Tada je, opet na inicijativu Mire i zabelezeno da je neka trupa dobila nagradu na Beograd-
Trailovi¢, uz pomo¢ grada, osnovan BITEF teatar u nedovr- skom internacionalnom teatarskom festivalu. Mira je, i u
Senoj zgradi evangelisti¢ke crkve na Bajlonijevoj pijaci, sa di-
ovom sluéaju bila u pravu.
rekcijom od tada pa do danas u zgradi na Terazijama br. 29. Prvih dvadeset i pet godina Ziri je bio sastavljen od domadih
Prve godine BITEF-a nisu se mogle zamisliti bez ,,velike maj- umetnika, Mira i ja se nikada nismo megali u konaéni izbor
ke®, ,beogradske La Mame* Mire Trailovi¢, koja je gostima ni nekim svojim najmanjim aluzijama, a pogotovo ne suge-
pruZila svoju toplinu, prirodnost, komunikativnost i umetnié- stilama. Cak i na tiho upuceno pitanje nekog &lana Zirija -
ku kompetentnost. Ali BITEF ne bi stekao reputaciju dobro ko]ga bismo eventualno voleli da vidimo kao nagradenog —
organizovane manifestacije, uprkos nasoj reputaciji naroda odeovarali smo: .One za koje se slotite da su najbolji“. Je-
balkanskih i mediteranskih neobaveznosti, bez organizacione dingo %o bismo katkad sebi dozvolili da kazemo bilo je: ,Ne-
strukture Ateljea 212, sa dugogodi$njim operativnim direkto- mojte da ne dodelite nijednu nagradu. Nastojte da nekog
rom Milanom Zmuki¢em na &elu. lako samo sa nesto malo svakako nagradite, jer uvek postoji onaj najbolji“. Najéesce
znanja italijanskog jezika, kao rodeni Novljanin, Zmuki¢ je bio ‘ bila obratna nedoumica — koga nagraditi kad je mnogo
srecan spoj ¢oveka koji je od svojih saradnika zahtevao preci- ]onih koii to zasluzuju. Praksa BITEF-a je da je esto Velika
znost, tacnost i predanost, osobine koje je i sam posedovao, nagrada ravnopravno (ex aequ 0) podeljena na dve, pa &ak i
sa svojom ljudskom dimenzijom u odnosu sa mladima sa ko- tri predstave. Velika nagrada BITEF-a od 1990. godine zove
jima je BITEF organizovao. Zmukié je Miru i mene zauzdavao se Grand prix ,Mira Trailovi¢®. Od potetka postoi i speci-
da se suviSe opustimo i sa nagim nezajazljivim selektorskim alna nagrada, ne striktno formulisana, ali su je dobijale
ambicijama probijemo dati budzet, ali je pri tom imao smelo- ! redstave koje su na BITEF donele nesto posebno, neobic-
sti da se ne odreknemo nekih znacajnih poduhvata za koje :o izuzetno po Zanru, stilu ili sredstvima. Od I 1. BITEF-a
smo uvek nalazili dodatna sredstva, zahvaljujuci Mirinom &ar- 19;7 godine Firi pozoriénih kritiéara Politikinih* izdanja
i 12 nalfac argument - uspele predstave. dodeljuje nagradu najboljem reditelju na BITEF-u. Cesto se
Jedan od specifikuma BITEF-a u odnosu na sli¢ne festivale u redlagalo da se dodeljuju jo§ neke nagrade u drugim kate-
svetu jesu nagrade zvani¢nog Zirija. Izraziti zagovornik na- porijama (glumci, vizuelna oprema, muzika), ali je previada-
grada bila je Mira Trailovi¢. Ona se svesno oglusila o primed- |go stanovitte da upravo mali broj nagrada povecava njihovu
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pojedinacnu vrednost. Postoji i takozvana Nagrada publike
koja se zvani¢no ne dodeljuje, ve¢ se na osnovu ankete ko-
ja se vodi posle svake predstave, na kraju objavljuje koja
predstava je dobila najvisu ocenu. Cesto su se ocena publi-
ke i zvani¢nog Zirija poklopile.
BITEF nije samo dodeljivao nagrade ve¢ je i sam dobio na-
gradu, i to jednu od najvecih koja se moze dobiti u pozori-
Snom svetu. Re¢ je o Specijalnoj nagradi Evropske pozori-
$ne unije 2000. godine, i to sa slede¢im obrazlozenjem:
»Beogradskom BITEF-u se dodeljuje nagrada jer je, prema-
Sujuci dimenzije festivala, postao steciste brojnih i temeljnih
razmena. Na njemu su se, savladujuéi sve prepeke i u tre-
nucima najostrije izolacije, godinama oprobavala pozori$na
iskustva Istoka i Zapada u jedinstvenoj utopijskoj viziji Evro-
pe i u teznji za mirom, koja nikad nije napustena“.
Na selektorska putovanja Mira Trailovi¢ i ja nikada nismo i$li
zajedno. Mira je u $ali govorila da smo nas dvoje svet pode-
lili tako $to njoj pripada Zapad, a meni Istok. Zajedno smo
putovali sa Ateljeom 212, s tim $to sam se ja viSe posvedi-
vao gledanju predstava u tom gradu, a ona nasoj predstavi
na gostovaniju. Tako je bilo i na turneji Atelja212 uSAD i u
Rusiji 1969. godine.
Odluku da nekuda otputujemo radi selekcije Mira je katka-
da donosila za jedan dan, a u drugom slucaju sto puta pro-
veravala sama sa sobom i sa mnom da li ima smisla da ne-
gde putujemo ili ne. Pored ostalog i zbog toga $to se do de-
viza dolazilo tesko, uz veoma slozenu proceduru. U Polj-
skoj, na mom prvom putovanju Grotovskom, bez ikakvog
preterivanja, u hotelu su mi pretili da mogu kriviéno da od-
govaram jer ne mogu da dokazem da sam do zlota doao le-

aln , -
galnom zamenom deviza u nekoj njihovoj banci, ve¢ pozaj-

micom. Jedva je pomoglo objasnjenje da sam taj novac po-
zajmio za tu svrhu od jednog svog daljeg rodaka koji je tih
godine bio na sluzbi u nasoj ambasadi u Var$avi. Teskoce sa
devizama za hotele i dnevnice ostale su kao neka tradicio-
nalna ,sudbinska“ teskoca do danasnjeg dana. lako je po-
slednjih nekoliko godina moguéno legalno kupovati devize,
sredstva za selekciju BITEF dobije tek kada duboko zademo
u novu godinu jer avans za tu svrhu Grad, kao osniva¢, ne
moze da nam uplati pre dono3enja svoga budzeta.
Svojom energijom, znanjima, diplomati¢nos¢u, intuicijom za
prave pozori$ne vrednosti Mira Trailovi¢ je prvih godina
mnogo doprinela reputaciji BITEF-a. Znala je da nasluti i iza-
bere pravu predstavu za BITEF i da sti¢e mrezu prijatelja Si-
rom sveta za dobrobit naseg festivala. Nista joj nije bilo te-
$ko: da putuje, da $armira uticajne pozori$ne radnike i mo¢-
nike iz dalekih ministarstava, ali i da probija dobijene dota-
cije i da izdejstvuje da se takozvana ,nedostajuca”“ sredstva
pokriju na kraju gotovo svakog festivala. Umela je da bira
saradnike. Volela je mlad, darovit svet. Imala je strplienja za
nekog mladog najbeznacajnijeg novinara i dovoljno Zivaca da
izgladi sukobe koji bi mogli $koditi BITEF-u. Bila je mozda
jedina uticajna ,vanpartijka“ na nasem kulturnom bojistu.
Znala je da podvikne onom na koga je smela i da polaska
onome kome je morala. Ali uvek do granice da se time ipak
previ$e ne ponizi i ne ponizi drugog.
Uéesnicima BITEF-a je ukazivala posebnu paZnju. Sedela je
sa njima do jutra kad je bilo potrebno i kovala neizbrisiva
prijateljstva, koja su se kasnije pokazala i korisnim.
Oboje smo znali da festival ne Cini samo niz izabranih odli¢-
nih ili nazalost manje dobrih predstava, vec i ono sto se u

vezi s njima de$ava tokom festivala. Ne znam taéno $ta je ko



od nas dvoje smislio, tek susreti sa stvaraocima, svakodney-

i bilteni, i i ; : je bio onaj koji je konstatovao &injenicu ,,BITEF pod embar-
ni bilteni, iscrpni katalozi, plakati kao identitet BITEF-a te o
' ; : gom“. Bio je to 26. BITEF 1992. godine, kad su Ujedinjene
sezone, BITEF na filmskoj traci (do danas u redakciji Vere '
jovié i N nacije proglasile embargo na kulturnu i sportsku saradnju sa
Konjovi¢), sve je to deo tog naseg shvatanja o festivalu koji 7 aoad »
je i ij iom je vladao, kako ga je Zapad zvao, ,,jaki
je i estetski, i ideoloski, ali i individualni &n antologicara Jugostavijom kojom Je & P o
umetni¢kih artefakata. tovek” te zemlje Slobodan MiloSevi¢, koga su zeleli da se
$ jrazli¢itijim metodama.
Retko smo se u bilo ¢emu bitno razilazili. Mozda jedini su- sto pre oslobode najrazicit) bika R o
Sti i ¢ ITEF-a bio reditelj Ljubisa Risti¢. On
stinski element BITEF-a koji Mira Trailovi¢ nije mnogo vole- Tadaje na elu Saveta B .
' i o je svojim politickim uticajem zaista spasao BITEF. Grad u ru-
la jesu podnaslovi BITEF-a, teme pojedinih festivala. Jasam . .
i Snj iuée partije imenovao je jedan, u najve-
bio kum tih podnaslova. Ne mogu redi da joj se u principu kama tadatnje viadajuce part) a
[ ideli ti i ¢oj meri konzervativan, sastav otvorenih protivnika dugogo-
nisu svideli ti ,,podnaslovi podnaslova“, podnaslov onog naj- ‘ .
Stij i& di$nje osnovne orijentacije BITEF-a prema novim smelim
opstijeg —,,nove pozori$ne tendencije“. Ona je &esto, iz tak- avia, Jedino |
iCki i$ni iilama, koja ga je proslavila. Jedino je
tickih razloga, zelela da ih izbegne, jer su pojedini kriticari i pozoriénim tendencia ja g2 1< P
inari edd Liniali Stevo Zigon imao snage da se zahvali osniva¢u na imenova-

novinari sve cesce pocinjali da nas prozivaju i pitaju se gde ] .
' C o nju, obrazlazuci to svojim drugadijim shvatanjima pozorista.
Je ta zadata tema u svakoj pojedinoj izabranoj predstavi. .
jubi$a Ristic j oj sednici, verovatno na opste iznena-
Kao filozof po obrazovanju, suprotstavio sam se takvom Ljubisa Ristic je na prvel S g
i i iz novoimenovanog Saveta, I1zjavio da
shvatanju, ukazujudi Miri i tim kriti¢arima da je osvedocena denje konzervathaca & o
iciia princi < je osnovna uloga Saveta da podrzi ono §to umetnicki direk-
evropska tradicija princip uopstavanja neke pojave, a da sva- o
ic ' i & tor i selektor predloze kao program BITEF-a. Tako je i bilo.
ki €lan pojave koja se uopstava ne moze i ne mora biti sadr- , .
Z $ i U nekim nedavnim izjavama, medutim, Ljubisa Ristic tvrdi
zan u uopstenom ishodu. Miri se ¢inilo lak$e da tematske .
i i da sam ja, potpuno zbunjen situacijom i zahvaden panikom,
podnaslove prosto izostavimo. Ja sam ipak istrajao, a ona mi
' . - ; bio spreman da u datim okolnostima ukinem BITEF. To uop-
je katkada u ne¢emu i popustila. Tako se to tematizovanje ] b uducnost
$ ij ¢ iv, iako veoma zabrinut za buducnos
BITEF-a odrzalo do dana danasnjeg. A podnaslovi su bili kat- Ste nije tacno. Naprot o
- isli ko ga samo jednom preskocimo,
kada adekvatni i sre¢no izabrani, katkada zvué&ni i efektni, a BITEF-a, mislio sam da, 2ko g 5 : : L
iSe ni nece biti. Cinjenica je da ni Ljubisa
katkad i neuspeli. Evo nekolikih podnaslova, od onog prvog verovatno ga vise nikada l l )
. i Risti¢ nije bio za to da preskocimo BITEF On je svojim
na Cetvrtom BITEF-u: Klasika na nacin 1970, te Reditelji no-
i i i predstavama i predstavama svojih mladih reditelja u KPGT
ve stvarnosti i koren, Izmedu mita i stvarnosti, Teatar i parate- o
ice i sanjari ivalii i _ Kazaliéte, pozoriste, gledalis¢e, teatar (medu kojima je bio
atar, Lutalice i sanjari, Reditelji izmenjene stvarnosti, Secanje S
: i jedan veoma hrabri i aluzivni Kralj Ibi Harisa Pasovica, koji je
na buducnost, Teatar i zlo, Novi svetski (pozorisni) poredak,
! i$ta j tad ve¢ bio u svom rodnom Sarajevu i koji je protestovao
Buducnost pozorista je u filozofiji (Breht), Nove pozorisne ten- . '
ije i $ i redstava igra, iako je nju rezirao pod novim
dencije i... druge strasti, Na tragu bajki i antibajki. Najta¢niji >to seniegovap g e o
rezimom), pored drugih domacih ansambala, dao zanimljiv
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sadrzaj tom ,,BITEF-u pod embargom*. Naredni, 27. BITEF
bio je skroman, uz u¢es¢e, pored nasih teatara, samo jo5 tri

ansambla iz sveta (iz Australije, Poljske i Rusije), ali je to bio

dobar znak da ¢e se BITEF oporaviti, §to se i desilo, narodi-
to kad su, posle 5. oktobra 2000. godine, sa demokratskim
preobraZajem, ponovo stvoreni svekoliki, pa i finansijski po-
voljniji uslovi da BITEF bude privlatan za strane uéesnike
najviSeg ranga iz celog sveta. Sto traje do danas...
VaZnu ulogu u Zivotu BITEF-a imali su Saveti i predsednici
koji su bili na njegovom &elu. Veoma &esto se osnivac kon-
sultovao sa direkcijom da predloZi nove ¢lanove Saveta. Ta-
ko je Skupstina grada, gotovo bez nekih vecih izmena, rani-
jih godina imenovala one koje je BITEF predlozio. Najbolji
predsednici Saveta su bili oni koji su bili bliski pozoristu, na
primer kriti¢ar Muharem Pervi¢ i Milica Zajc ili stari ,,pozo-
risni vuk* pisac Velimir Luki¢; &esto politi¢ari sa iskustvom u
rukovodeniju kulturom, kao Miljenko Zrelec, Eduard lle, Mi-
lan Vukos i Slobodan Glumac, poznat i kao prevodilac i no-
vinar, kao i reditelji, najpre prvi predsednik Saveta dr Hugo
Klajn, a u novije vreme Gor¢in Stojanovi¢, Darijan Mihajlo-
vi¢ i sadasnja predsednica Vida Ognjenovié.
Cesto sam se pitao kakav je trag ostavio BITEF tokom go-
tovo pune Cetiri decenije svog protivurecnog postojanja.
Veoma cesto sam pisao ili izjavljivao da BITEF nije imao ni-
kakav bitni uticaj na nase pozorigne prilike i neprilike. Kad
danas razmiliam na tu temu, mislim da sam takve pesimi-
sticke i cak defetisticke izjave davao zbog toga $to bih voleo
da je nase pozoriste sveZije, naprednije, smelije, modernije.
éinjenica je da bi na pozori§noj mapi sveta Beograd tesko
mogao biti oznacen kao mesto nekih velikih i smelih pozo-

ri$nih poduhvata, iako ima veoma profesionalno pozoriste.

Na toj mapi Beograd bi, i kad su u pitanju i skromno obave-
$teni pozorisnici sveta, stajao kao grad izvanrednih, pozna-

tih. vrednih dramskih pisaca svetske reputacije i nivoa, kakvi

su Ljubomir Simovi¢, Dusan Kovacevi¢ i Biljana Srbljanovic,
sa, nazalost, u svetu manje poznatim pokojnim Aleksan-
drom Popovi¢em. Mislim da dramske predstave nasih naj-
boljih reditelja, koje u poslednje vreme dozivljavaju uspeh u
inostranstvu, ne bi bile tako dobro prihvacene da nije rec o
rediteljima koji ve¢ godinama pomno prate BITEF
Na pozori$noj mapi sveta BITEF je jedna znacajna Cinjenica
i ne postoji pozorisna enciklopedija, re¢nik ili leksikon da se
medu nekoliko medunarodnih pozori$nih festivala, pored
nekoliko hiljada svetskih festivala, ne nalazi i jedinica posve-
¢ena BITEF-u kao jednom od najrelevantnijih. Poljski leksi-
kon Reénik savremenog teatra (Varsava 1980, autori Semil i
Visinjska), u jedinici o BITEF-u, nabrojivéi najvaznije pred-
stave i ansamble koje je na$ festival afirmisao, konstatuje:
,Repertoar BITEF-a se poklapa sa istorijom svetskog pozo-
ri¢ta®. Nadamo se da bi autori to konstatovali i u novom iz-

danju svog re¢nika 2006. godine.

U Beogradu, |. maja 2006. Jovan Cirilov

Autor je umetnicki direktor i selektor BITEF-a od osnivanja 1967. do danas





